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Filmmuseum Berlin:

Lotte Reiniger recortando una de las
siluetas del principe Achmed en el
caballo mdgico, entre 1923-1926
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1. INTRODUCCION

Charlotte Reiniger (1899-1981) fue una cineasta alemana conocida por sus
peliculas de animacidn con siluetas recortadas.

En su extenso legado encontramos obras como el primer largometraje de
animacién que se conserva de la historia, asi como multiples cuentos populares
animados galardonados.

Recortando siluetas de papel con unas tijeras, fue capaz de infundir vida a
centenares de personajes y criaturas, asi como su ambientacién onirica, que
consigue transportarnos a estos universos de hadas.

En sus peliculas, la magia reside en la imperfeccién de la artesania, en el “hecho
a mano”. Conocer las limitaciones de la técnica le vale para servirse de ellas
acentuando su belleza, dejando siempre que el espectador tome partido
interpretando los efectos visuales del metraje.



https://es.wikipedia.org/wiki/1899
https://es.wikipedia.org/wiki/1981
https://es.wikipedia.org/wiki/Alemania
https://es.wikipedia.org/wiki/Animaci%C3%B3n_con_siluetas
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2. BIOGRAFIA

Charlotte Reiniger, conocida como Lotte Reiniger, nacié en Berlin en 1899, en
una familia de clase media alemana. Esto le permitid tener acceso al cine y al
teatro, por el que sentia un intenso interés desde temprana edad.

Siendo adolescente, y tras asistir a una conferencia del actor y director Paul
Wegener, pidid permiso a sus padres para entrar en el grupo de teatro Max
Reinhardt, al que pertenecia el director.

Con dieciséis anos entré en el grupo, donde pudo conocer a Wegener, con el
que, tras llamarle la atencién con unos recortes, empezo a trabajar realizando
los subtitulos de la pelicula Der Rattenféinger von Hameln (El flautista de
Hamelin).

Gracias al éxito de su trabajo y a la recomendacién por parte de Wegener, logré
ser admitida en el Institut fiir Kulturforschung (Instituto de Investigaciones
Culturales), un estudio berlinés dedicado a las peliculas de animacion
experimentales. Estando alli, participd en varias peliculas de siluetasy anuncios
publicitarios, y fue asi como consiguid realizar su primera pelicula de siluetas
completamente propia, Das Ornament des verliebten Herzens («El ornamento
del corazén enamorado», 1919). Fue en ese ambiente también donde conocid a
Carl Koch, con el que se casd en 1921, y que colabord con ella en casi todas sus
peliculas en produccién y fotografia.

Unos afos después, se convirtié en la creadora del largometraje de animacion
mas antiguo que se conserva: 'Las aventuras del principe Achmed', siendo este
una década anterior a la primera pelicula de Walt Disney.

Tras esta, trabajé en otras muchas producciones, pero con la instauracion del
partido nazi en el poder se vio forzada a emigrar junto con su marido. Durante
seis afos produjeron una docena de peliculas mientras se trasladaban de un pais
a otro, permaneciendo en cada uno solo lo que los visados provisionales que les
concedian les permitian.

Después de una estancia en Londres, la creacién de la empresa Primrose
Productions, y decenas de peliculas, finalmente pudieron regresar a Alemania.

Reiniger trabajé también para la UFA -Universum Film Aktien Gesellschaft-, la
gran industria nacional de cine aleman, quien se interesd por ella y su iniciativa
para encontrar nuevas formas de expresién en el medio filmico. Tanto es asi,
gue el propio Fritz Lang, regente de la universidad,le encomendé una obra para
su propia pelicula.
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Carl Koch murié en 1962, aun asi, Lotte siguid trabajando en solitario durante
casi veinte aflos mas. Estos trabajos, en su mayoria, fueron peliculas basadas en
cuentos de hadas clasicos para la BBC.

Finalmente, Reiniger murié en Dettenhausen, Alemania, el 19 de junio de 1981,
cuando tenia 82 afos. Dejé tras de si, decenas de producciones de animacion.

En este apartado queremos destacar también sus implicaciones con la
pedagogia, pues consideramos que estas experiencias adquiridas trabajando
con el desarrollo y aprendizaje de los nifios le sirvié para orientar su obra a la
busqueda de lo didactico y enriquecedor. En 1922, Lotte Reiniger y su marido,
Carl Koch, pudieron trabajar en una pequefia escuela privada en la que el
material de estudio fue disefiado por los propios nifios y nifias. Este sistema
educativo fue aplicado por el banquero aleman Louis Hagen, quien contraté a
Lotte y Carl a cambio de regalarles un pequeiio estudio en el que hicieron la
pelicula Las aventuras del principe Ahmed.

3.REFERENTES

Durante su adolescencia, Lotte se sintid fascinada tanto por las peliculas de
Georges Mélies, por sus efectos especiales, como por las de Paul Wegener,
especialmente por El estudiante de Praga y El golem. Ademas, la posibilidad de
asistir a la conferencia de este ultimo en 1915, sobre las posibilidades del cine
de animacidn y posteriormente a su grupo de teatro, marcé profundamente el
desarrollo de sus aspiraciones profesionales. Estos dos artistas pasaron a ser dos
de sus grandes referentes para sus obras, pues le proporcionaron una base
sobre la que Lotte Reiniger pudo innovar, aportando su propia vision.

También fue determinante la estética del teatro de sombras chinescas, por el
gue se sentia profundamente fascinada y que le ayudé mucho a definir su estilo
propio.

Con el tiempo y su creciente alcance, Lotte fue conociendo a mas artistas que
influyeron en su trabajo, tales como Carl Koch, que posteriormente fue su
marido.

Por dltimo, mencionamos también la influencia del expresionismo aleman,
pues, aungue no de un modo tan directo o personal, podemos ver unas claras
similitudes en estética y tematica. Esta corriente, a su vez, trata las leyendasy
la fantasia popular, también el orientalismo y el exotismo, y asimismo, favorece
la estilizacion de las formas.

3. TECNICAS
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Para su obra, Lotte utilizaba la técnica de las siluetas recortadas. Esta, es una
metodologia que combina los contornos y manchas uniformes del teatro de
sombras del que se inspiraba y la construccion de lo que conocemos como
dibujos animados.

Reiniger utilizaba 24 imagenes por segundo para conseguir conseguia el efecto
de que las siluetas negras discurren con la ilusion de movimiento, es decir, la
técnica del «stop motion» de que conocemos hoy en dia pero aplicada a objetos
bidimensionales.

Segun explicé Lotte Reiniger en varias ocasiones, estas peliculas de siluetas
tienen una técnica muy precisa. Solo son necesarias unas tijeras, carton negro,
papel de calcar, hilo o alambre, algo de plomo, una camara, bombillas, una placa
de vidrio y una mesa de fotografia pero mucha paciencia.

«Las figuras se ponen sobre una placa de cristal iluminada desde abajo, se sujeta
la cdmara sobre la placa y se graba, avanzando un poquito imagen por imagen
para realizar una toma cada vez. Es imperativo tomar 24 imdagenes individuales
por segundo transcurrido». (Lotte Reiniger)

Lotte Reiniger estudiaba con ahinco el esqueleto humano y su anatomia, asi
como las formas de la naturaleza y los animales para representar
proporcionadas las articulaciones y fluidez y precisidn en los movimientos.

De igual modo, prestaba especial atencién a la eleccion de planos para que
todos estos detalles técnicos, al igual que las particularidades de los decorados,
pudiesen ser apreciados y no se perdieran en el conjunto. Aunque la cdmara
estaba colocada en una posicidn fija, Lotte modificaba su enfoque para que se
viesen los dedos de las manos o los estampados del vestuario en los momentos
oportunos.

Con Las aventuras del principe Achmed, se anticipd en una década tanto a Walt
Disney como a Ub Iwerks al utilizar la cdmara multi-plano para ciertos efectos.
Ademas, también su guidn supuso otra innovacidn, pues por primera vez incluia
la argumentacion exacta de las escenas y sus efectos acusticos.

Las peliculas de Reiniger, introducen la novedad de los efectos épticos a modo
de transiciones, como la cascada de bolitas negras que conforman el palacio en
Las aventuras del principe Achmed. No lo vemos descender de una pieza sino
qgue son la hilera de figuras negras la que poco a poco se va fusionando y
reorganizando hasta construir una perfecta clpula. La artista se servia de este
recurso para explorar las concepciones mas ludicas y divertidas de este cine,
ademas de para buscar la sorpresa y la maravilla del espectador.

5. TRAYECTORIA
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5.1. INICIOS

Con respecto a su recorrido laboral y a su trayectoria en el mundo del cine, al
ser una trayectoria donde se mantuvo activa durante 60 afios realizando
peliculas, se considera como la mas particular y longeva dentro de la historia del
cine. En estos afios, contamos con unas 61 peliculas realizadas por ella, pese a
gue solo contamos en la actualidad con 50 de ellas.

Lotte desde su infancia tuvo una clara influencia hacia la animacion china (las
sombras chinescas tradicionales), por estar realizada con siluetas, algo que le
cautivo y llevaria consigo esta influencia durante su trayectoria, siendo con solo
seis afos cuando esta inspiracion le llevaria a crear con tan solo seis afios su
primer teatro de sombras.

5.2. FORMACION Y PRIMERAS COLABORACIONES

Estudié en la Escuela de Actuacién de Max Reinhardt, un director de teatro y de
cine austriaco muy influyente en su época. Ingresé en la Max Reinhardt School
Schonfeld en 1916, tras escuchar una lectura que realizé Paul Wegener, el actor
y director de cine aleman, y en esta escuela logré formar un sitio propio para
trabajar su creatividad y proyectos, por tanto, fue decisivo su paso por esta,
donde ademads pudo tener la ocasion de desarrollar distintas disciplinas y
habilidades, como la animacion de sombras y la creacién de decorados, lo que
influenci6 de manera crucial su desarrollo artistico en cuanto al cine y la
animacion, mezclando lo teatral con lo audiovisual.

Desde el afo que ingresd en la escuela, participa en diferentes proyectos
audiovisuales dirigidos por Rochus Gliese, como las peliculas llamadas Die
schéne Prinzessin von China, en ese mismo afio, y Apokalypse, dos afios después,

en 1918, peliculas realizadas con sus amadas siluetas animadas.

En un periodo corto de tiempo, Lotte Reiniger ya estaba participando en las
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peliculas de Paul Wegener, realizando los titulos y las tarjetas de didlogo de las
peliculas La boda de Riibezahl estrenada en 1916, y en El flautista de Hamelin
estrenada en 1918, en la cual ayudd en la realizacidon creativa, sugiriendo
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realizar las ratas con madera y animandolas mediante stop motion en vez de
utilizar ratas vivas como sugeria el director.

5.3. EXPERIMENTACION

A causa de estos conocimientos y el hecho de que su participacién en estas
peliculas era sobresaliente, le hizo abrirse puertas, entre ellas el Instituto de
Investigacion Cultural (Institut fur Kulturforschung) de Berlin, Alemania, donde
se enfocaria en la investigacion y el trabajo de la animacidn mas experimental y
novedosa del momento, y se le permitiria, por tanto, realizar libremente sus
proyectos, ya que eran producidos por la misma instituciéon. En este mismo
Instituto, se haria conocer a diferentes personajes del momento, entre ellos
algunos que colaboraron junto a ella en Die Abenteuer des Prinzen Achmed,
como Carl Koch, su futuro companero sentimental, y Berthold Bartosch, que se
convertiria en parte de su circulo de contactos.

Obras de corta duracidn a destacar de esta etapa son The ornament of a loving
heart o Das Ornament des verliebten Herzens, estrenada en 1919, Amor und das
Standhafte Liebespaar, estrenada en 1920, y Der Fliegende Koffer y The Star of
Bethlehem, ambas estrenadas en 1921.

Seria el 12 de diciembre de 1919 donde llegaria a estrenar El ornamento del
corazén enamorado, su primera pelicula corta de siluetas dirigida por ella
misma. Durante este periodo también dedicaria su tiempo a 5 cortometrajes
mas, entre ellos podemos destacar Das Geheimnis der Marquise, un anuncio de
una crema para el cuidado de la piel Nivea en Hamburgo, estrenado en 1921, y
posteriormente realizaria el anuncio Barcarole (1924), para una empresa de
postres, y asi poder sobrevivir econémicamente junto a Koch.

Sus obras de mayor interés a partir de 1923 serian producidas por una compaiiia
financiada por Louis Hagen Sr., lamada Comenius-Film, que a su vez también
seria gestionada por Koch, su pareja. Esta empresa llegaria a producir varios
largometrajes de Lotte, a destacar contamos con Die Abenteuer des Prinzen
Achmed (1923), The three-part Doktor Dolittle series y The Hunt for Luck.

5.4. BERLIN

En 1923 comenzé a trabajar en Berlin, en este primer largometraje, llamado Die
Abenteuer des Prinzen Achmed, y durd su realizacidon hasta 1926, tomando mas
de 250.000 fotografias, fotograma a fotograma. Era una pelicula muda, y se
encargoé de dirigirla y producirla, siendo esta pelicula la primera en realizar la
técnica de las siluetas dentro de una animacién de largometraje, ademas de ser
la primera pelicula de animacidn alemana de largometraje y formar parte de los
primeros largometrajes animados de la historia del cine.

Kotch, ademds de ser su pareja sentimental, participé en este largometraje
tanto como animador como camardgrafo, y Ruttmann le ayudd con la
realizacién de los disefios de decorados de la pelicula. Le darian un gran uso a la
cdmara multi-plano, un recurso que empezd a utilizar antes que Walt Disney,



Lotte Reiniger: Der scheintote
Chinese, 1928. Fotogramas de
la pelicula

Lotte Reiniger: Die Abenteuer des
Prinzen Achmed, 1926. Fotogramas
de la pelicula.
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aunque 17 afios después Disney compraria la patente de la camara.

Mas tarde, realizé diversos cortometrajes como Der scheintote Chinese en
1928, pero ademas de ello hizo diversas colaboraciones con Bertolt Brecht y
Elisabeth Hauptmann, entre ellas, para realizar un guion para una pelicula
inspirada en La épera de los tres centavos, aunque no se llegé a finalizar.

5.5. VIAJES Y APARICION DEL CINE SONORO

En 1926 viajaria a Egipto y en 1936 a Grecia, donde estudiaria en ambos sitios la
cultura del lugar y como empleaban el recurso de juegos de sombras, ademas
de las tradiciones populares. Una tradicién que le interesé de Grecia fueron los
titeres folkldricos griegos.

En la época de la Republica de Weimar, a partir de 1930, con la llegada del cine
sonoro, produjo diversos cortometrajes musicales como Zehn Minuten Mozart,
Harlekin, en 1931, ademas de parodiar las dperas Carmen, en 1933, o Papageno
en 1935, aunque no causé un gran furor entre el publico, ademds de que con la
llegada del nazismo tampoco seguian con los criterios permitidos del régimen.
En 1933, junto a Carl Koch se mudé a Francia, y durante su estancia en este pais
colaboraron con Jean Renoir. También produjo cine con tematica erdtica, como
Der Kleine Schornsteinfeger.

5.6. LLEGADA DE HITLER A ALEMANIA

Con la llegada de los nazis, tuvieron que trasladarse a Inglaterra, para después
mudarse a Francia, y tras ello a Italia, a Roma, donde su marido se mudaria
primero y ella viajaria para reencontrarse con él y con su amigo en comun Renoir
en 1939. Se uniria con ellos en la realizacién de Tosca, y tras ello participa
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también en la realizacién de La Signora dell’Ovest occidental. Aprovechd su
estancia en Roma para la realizacion de un cortometraje basado en una dpera
italiana, y la llamoé L’Elisir d’Amore, y trabajaria de manera individual en este
proyecto. Hasta 1943, trabajaria para una compaiiia italiana, Scalera Film, para
la cual realizaria un total de tres proyectos de animacién, y ese mismo afio, tras
ver una situacion dificil en Roma, se trasladé unos meses a Venecia junto a
Koch.

Su vuelta a Alemania durante 1944 no fue premeditada, sino que se vieron
obligados a volver tras el deterioro de la situacién de Italia y por la situacion
critica de su madre enferma. Para ganarse la vida, consiguio trabajar para Die
Goldene Gans, cuya realizacion perdurd tres afios.

5.7. INGLATERRA

En 1948 lograron poner fin a su vida en Alemania, para dar comienzo a una
nueva etapa de mayor calma en Inglaterra, donde conseguirian obtener la
nacionalidad tanto ella como Koch, y realizé diferentes cortometrajes vy
encargos.

En 1949 consiguid, junto a Carl Koch, un trabajo junto a los titiriteros de teatro,
entre ellos los mas influyentes de Inglaterra, como Ann Hogarth y Jan Busell.

En la década de los 50, produjo proyectos mds infantiles como Twelve children’s
fairy tale films, y en encargos para diversas instituciones inglesas, como los
proyectos que realizé para el General Post Office y la Crown Film Unit. Fundé
Primrose Film, una productora que establecié en Londres y estaba especializada
en Cut Out y Stopmotion, y logré fundar esta compaiiia gracias al hijo de Louis
Hagen, un banquero de la localidad londinense. Algunas de las peliculas que
produjo con su propia compafia fueron Calif the stork, Thumbelina y The
Grasshopper and the Ant. Desde 1951, trabajo en "The Abbey Arts Centre", el
cual también se convirtid en su hogar.

5.8. CANADA

Se le abrid la oportunidad de participar en la ensefianza de animacion para los
alumnos de la Universidad de Montreal en Canada en 1952. En Canada también
pudo realizar diversos talleres para jovenes y no tan jévenes artistas
canadienses, ademas de participar en diversos festivales de arte y demas
eventos. En su época canadiense también dedicaria su tiempo en el proyecto
cinematografico Aucassin and Nicolette en 1975.

Durante esta década y la posterior, dedicaria sus dotes artisticas en la
produccion de diversas animaciones para los medios de television tanto
britdnicos como alemanes, donde adaptaria diversos personajes de fabulas,
cuentos, entre otros. Podemos destacar su colaboracion con la British
Broadcasting Corporation, con la emisién de la serie The Star of Bethlehem en
1955.
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En 1955 también recibié un premio en el Bienal de Venecia de ese afio una de
sus animaciones: The brave little tailor, o en espafiol conocida como El sastrecillo
valiente, como mejor largometraje. Desde entonces, el color abundé mas en las
siluetas de recortes de Lotte, llegando a producir diversas obras, entre ellas The
Rose and the Ring en 1979, que daria fin a su etapa de color.

5.9. Ultimos afios y retiro

En 1970 se estrend su propio documental llamado The Art of Lotte Reiniger,
donde se hacia un recorrido tanto biograficamente, como de su trayectoria
artistica y sus obras mds destacadas, entre otros aspectos importantes de la
artista, como testimonios de personas que la conocieron o que estaban dentro
del circulo artistico por el que se desenvolvia ella en su etapa mds algida de su
carrera, ademas de personas entendidas como historiadores del arte. Siguiendo
con mas reconocimientos de la artista, recibié la Cinta de Oro del Cine Aleman
en 1972, y ocho afios mas tarde la Federal Cross of Merit en Inglaterra. En sus
ultimos afios activa no produjo tanto como en el resto de décadas, pero una
obra a destacar es Aucassin and Nicolette.

Concluye su trayectoria artistica con su retiro por decisidon propia, en 1980,
donde ya se habia asentado en Londres junto a su esposo.

Justamente un afio mas tarde, fallece la artista con ochenta y dos afios en
Dettenhausen, Alemania, dejandonos con una inmensa trayectoria que no deja
gue desear.

6. OBRAS MAS RELEVANTES

"Creo que las peliculas de animacidn pueden ser una forma poderosa de contar
historias. Las imagenes en movimiento pueden transmitir emociones de una
manera que las palabras a veces no pueden." Lotte Reiniger.

La obra de Reiniger es tan inmensa que resulta imposible mencionar cada
una de sus creaciones. Cada pelicula es especial y nos ofrece una historia Unica
e innovadora. A lo largo de sus cincuenta afios de carrera, la obra de Reiniger
experimentd una transformacién gradual, en la que abarcd diferentes puntos de
vista y estilos.

6.1. PRIMERA ETAPA (1919-1925):

En general, sus primeras piezas resultan mas simples y conceptuales en
comparacién con sus trabajos posteriores. Su primera pelicula de siluetas
animadas fue creada en 1919, en un pequefo estudio berlinés dedicado a las
peliculas de animacidn experimentales, alli realiz6 Das Ornament des verliebten
Herzens (El ornamento del corazén enamorado, 1919).

Se trata de 4 minutos de animacion donde se narra a modo de estampa la
historia de un joven principe que se enamora perdidamente de una hermosa
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princesa. Su amor se ve obstaculizado por fuerzas malévolas que intentan
separarlos; este obstaculo aparece en forma de ornamentaciones, en las que se
producen transformaciones a medida que avanza el corto. Estos representan los
cambios y emociones que viven los amantes, transmutando finalmente en un
corazdn, el cual simboliza su amor (de ahi su titulo). Durante todo el
cortometraje podemos observar escenas cautivadoras con gran fuerza visual
creadas con siluetas meticulosamente recortadas en papel, que se mueven con
delicadeza y precisién para dar vida a la historia de amor de manera efectiva,
mientras que la inclusién de elementos de fantasia y surrealismo afiade un aura
de misterio a la narrativa.

Sobre Das Ornament des verliebten Herzens el animador Hans Ciirlis llegé a
afirmar que se trataba de «un drama fino, amable, alegre, lleno de encanto en
todos los movimientos, sin texto, con todo el contenido concentrado en el ritmo
de los personajes y el ornamento resonante y brillante»

Amor und das standhafte liebespaar (Amor y el amante constante, 1920),
Reininger no muestra un cuidado excesivo en los fondos y se perciben
elementos mas expresionistas, con la inclusion de animales y personajes
perversos y angulosos. El uso del claroscuro se hace mas evidente y tenebroso
en esta obra. Se incluyen en esta etapa cortos como: Dornréschen (La bella
durmiente, 1922) o las piezas Aschenputtel (Cenicienta, 1922) que completan su
trabajo previo a la elaboracién de su obra cumbre.

6.2. SEGUNDA ETAPA (1926-1949):

En 1926, Reiniger cred su largometraje de animacién mds conocido y el mas
antiguo que se conserva: Die Abenteuer des Prinzen Achmed (Las aventuras del
Principe Achmed, 1926), con una duracion de aproximadamente 65 minutos y
para la que se realizaron un total de 300.000 imagenes individuales.

Esta pelicula es un claro exponente del cine expresionista aleman,
destacando por su fascinacién con la fantasia y con el pasado mitico, asi como
por sus composiciones plasticas, por su énfasis en las emociones y, sobre todo,
por su mirada escapista a oriente. Ademas, se considera que su obra anticipd
una década a Walt Disney. La trama de esta pelicula esta basada sobre varias
historias relacionadas con Las mil y una noches, sigue las aventuras del Principe
Ahmed que hace frente a desafios magicos y peligrosos. Presenta un estilo visual
Unico y exquisito, con siluetas detalladas que se mueven con gracia y elegancia,
creando paisajes imaginarios y todo un mundo de fantasia. La colaboracién con
el compositor Wolfgang Zeller resulté en una partitura musical original que
complementa perfectamente la narrativa visual. Ademas, esta pelicula capturé
la esencia de la modernidad y la importancia en el arte moderno de la imagen
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en movimiento, consolidando su lugar como un precedente en la historia de la
animacion.

Der scheintote Chinese (The Death Feigning Chinaman, 1928), un
cortometraje de nueve minutos, realizado en una linea muy parecida a la del
Principe Ahmed. Volverd a mostrar su querencia por la tematica orientalista (Las
mil y una noches), la cultura china, el preciosismo visual y la narracion mediante
el cine figurativo. Ademas, creard paisajes exéticos y selvaticos repletos de
animales. Sin embargo, a diferencia de su largometraje, esta no es una pelicula
romantica, sino una comedia, donde explota un humor sorprendentemente
negro.

El cine de Lotte Reiniger también refleja influencias de la épera, tal como se
evidencia en Carmen (1933), basada en la épera homdnima de Bizet; Zehn
Minuten Mozart (1930) y Papageno (1935), basada en Die Zauberflote (La flauta
magica) de Wolfgang Amadeus Mozart. Todas ellas son abordadas con
preciosismo vegetal, ornamental y animal propio del art nouveau.

En esta etapa, Reiniger también se adentra en temas mitolégicos, tal como
sucede en Galathea: Das lebende Marmorbild (1935). En este cortometraje el
estilo plastico de Reiniger se modifica para adquirir tintes de vasijas romanas y
esculturas griegas. Destaca, el mayor grado de sensualidad de esta pieza. Cierto
es que no cae en el erotismo o en una representacién impudica de la desnudez,
sino que, por el contrario, establece un didlogo plastico muy interesante entre
su estilo genuino y la adopcion de formas propias de etapas clasicas.

Ademds, retoma la temdtica de los cuentos fantdsticos, con la adaptacion de
El doctor Dolittle y sus animales (1928). No obstante, sera en su tercera etapa
donde este tema se convierta en el eje central de su obra, incluyendo
adaptaciones de los propios cuentos populares tales como los famosos cuentos
de los Hermanos Grimm.

6.3. TERCERA ETAPA: 1950-1979:

En su ultima etapa, Reiniger se enfoca principalmente en la adaptacion de
cuentos fantasticos, con titulos elocuentes como Hansel y Gretel, Pulgarcita, El
gato con botas, Blancanieves, Jack y las habichuelas magicas o La cigarra y la
hormiga, todos ellos con un fuerte caracter expresionista. Por lo que
ecnontramos obras como: Héinsel y Gretel en 1954 y Poucette (Pulgarcita,
1955).

En conclusion, la obra de Lotte Reiniger representa un hito en la historia del
cine de animacion, demostrando el poder de las imagenes en movimiento para
contar historias de manera Unica y emocionante. A lo largo de su prolifica
carrera, Reiniger experimentd con una variedad de estilos y tematicas, desde las
primeras siluetas conceptuales hasta las complejas adaptaciones de cuentos de
hadas y mitologia en su etapa posterior. Su legado perdura como una fuente de
inspiracién para generaciones posteriores de cineastas y artistas de la
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animacién, destacando su capacidad para fusionar la técnica con la narrativa de
una manera verdaderamente innovadora y cautivadora.

7. LEGADO

Lotte Reiniger es considerada como una de las mayores figuras del cine de
animacioén, sobre todo por sus contribuciones en cuanto al enfoque artistico,
innovacién técnica y libertad creativa. Reiniger comenzd su carrera en una época
en la que la animacidn estaba en sus primeras etapas de desarrollo,
convirtiéndose asi en una de las primeras animadoras del mundo y en una de las
pioneras en explorar y perfeccionar la técnica del uso de recortes de papel.
Técnica que ha acabado por formar parte de la historia del cine, todo esto la
distingue completamente como una figura destacada del arte del cine de
animacion.

Pero entre esas influencias mas directas destaca el nombre de Michael
Ocelot, un director de cine de animacion francés, que en peliculas como Tales of
the Night (2011) emplea siluetas oscuras y sombras para representar, de un
modo muy similar a lo creado por Reiniger. Otros artistas muy cercanos a lo que
vemos en la obra de Lotte Reiniger son el japonés Noburé Ofuji, uno de los
autores mas importantes del anime (con obras como Kujira, 1952) que comenzé
haciendo animacidn cutout, la estadounidense Nina Paley, Sita Sings the Blues
(2008), el aleman Bruno J. Bottge, Die Zauberschere (1957), y Andrey Shushkov,
Invention of Love (2010), todos por los mismos motivos, el uso de siluetas en sus
animaciones. Otros nombres que podemos relacionar con este referente serian,
por ejemplo, Caroline Leaf, con estilos diferentes, pero teniendo en comun la
experimentacién con técnicas no convencionales, o Oskar Fischinger, con el que
comparte el uso de siluetas y deseo de sincronizacién de la musica con laimagen.
Su impacto probablemente ha llegado a repercutir en directores como Henry
Selick o Tim Burton. En las animaciones de este ultimo apreciamos el uso del
claroscuro, siendo esta, junto al contraste, una parte esencial de la obra de
Reiniger, ademds también existen una estilizacién de los cuerpos y los
movimientos sinuosos de los personajes que nos pueden llegar a recordar a la
artista.

Aunque a partir de los afios cuarenta comienzan a afianzarse los nombres de
figuras femeninas en el campo del cine de animacidn, aln se vivia una situacion
complicada para la integracion de la mujer en el mundo laboral en general, pero,
sobre todo, en esta industria artistica en ciernes. En esas primeras décadas del
siglo XX, Lotte Reiniger se establecié como pilar fundamental para las artistas
venideras. Todas ellas, llenas de gran determinacién por llegar a sus metas
creativas y gran pasion por este campo de expresion, consiguen en conjunto
trazar el camino, sobrepasar desafios y contribuir a unos éxitos que mads tarde
dejardn una huella significativa para la mujer en la historia del arte de la
animacion.

A pesar de esto, todavia en la actualidad observamos que el rol de la mujer
en la industria continda siendo limitado a proyectos de menor relevancia o
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menor financiacion mds escasa. En el ambito de la animacion, las mujeres siguen
mayormente asociadas a la creacidn de cortometrajes, siendo muy pocas las que
pueden llegar a dedicarse al largometraje.

En cuanto a las influencias en lo formal, no existen muchos artistas
especialmente tocados por el legado artistico de Reiniger, ya que su arte ha
inspirado a generaciones de cineastas y animadores hasta llegar a la actualidad,
y de una forma muy amplia: senté las bases del desarrollo de la animacion en
general y contribuyd al reconocimiento de esta forma de hacer cine como
legitima y respetable.

Pero entre esos artistas mas proximos a Reiniger destaca el nombre de Michael
Ocelot, un director de cine de animacidén francés, que en peliculas como Tales of
the Night (2011) emplea siluetas oscuras y sombras para representar, de un
modo muy similar a lo creado por Reiniger. Otros artistas muy cercanos a lo que
vemos en la obra de Lotte Reiniger son el japonés Noburd Ofuji, uno de los
autores mas importantes del anime (con obras como Kujira, 1952) que comenzd
haciendo animacion cutout, la estadounidense Nina Paley, Sita Sings the Blues
(2008), el aleman Bruno J. Bottge, Die Zauberschere (1957), y Andrey Shushkov,
Invention of Love (2010), todos por los mismos motivos, el uso de siluetas en sus
animaciones. Otros nombres que podemos relacionar con este referente serian,
por ejemplo, Caroline Leaf, con estilos diferentes pero teniendo en comun la
experimentacion con técnicas no convencionales, o Oskar Fischinger, con el que
comparte el uso de siluetas y deseo de sincronizacion de la musica con laimagen.
Su impacto probablemente ha llegado a repercutir en directores como Henry
Selick o Tim Burton. En las animaciones de este ultimo apreciamos el uso del
claroscuro, siendo esta, junto al contraste, una parte esencial de la obra de
Reiniger, ademas también existen una estilizacion de los cuerpos y los
movimientos sinuosos de los personajes que nos pueden llegar a recordar a la
artista.

La obra de Lotte Reiniger cambidé por completo el curso del mundo de la
animacién, su contribucidn en este campo ha servido de inspiracién para
animadores y animadoras que llegan a la actualidad y que contindian buscando
nuevas formas de contar historias a través del cine de animacion.

8.CONCLUSIONES

Reiniger fue una pionera del cine de animacion y su obra consiguié atraer y
sorprender al publico mucho antes de que Walt Disney llegara a la gran pantalla.
Siluetas divididas en piezas, unidas con alambre, que luego eran compuestas y
animadas a mano en una mesa de luz. Esta técnica, aparentemente sencilla, es
la que utilizd para crear una extensa filmografia que se ha convertido en una
parte fundamental de la historia del cine por todos los avances que represento,
y no ha dejado de ser un referente para animadores en busca de nuevas
maneras de contar historias y experimentar con el movimiento.

Destacamos a su vez, su relevancia en la lucha de la mujer emprendedora por
hacerse un hueco en esta industria regentada por hombres, mdas aun en un
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momento en el que la consideraciéon hacia nosotras era tan anulatoria y
restrictiva.
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